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Abstract 

 
Palestinian folk song is a medium used by Palestinians to express the reality happened in the land 
of Palestine, especially after the Zionist occupied their land and stole their belongings, houses, 
dreams and hopes, and since the occupation began, Palestinian folk song had become a form of 
resistance – even though is was not called as a revolutionary song –. Hence this research attempt 
to study one of the contemporary Palestinian revolutionary folk songs, which is "Fida’i" written by the 
Palestinian poet Sa’eed al-Muzayyen, by using the literary criticism approach which focus on the 
contextual approach, which are the historical, social and psychological approach. The study relied 
on the descriptive-analytical approach, by which it analyzes the text of the song using the three 
methods of literary criticism approach as mentioned before. The study shows that: (1) Palestinian 
revolutionary folk songs play an important role in constructing the national identity, and (2) the poet 
Sa’eed al-Muzayyen lived in the period where the Palestinian revolution flared up, especially after 
the Six-Day War or known as the “al-Naksah”. He himself was influenced and affected by the war 
which escalated and intensified his spirit of resistance. This infliction is expressed throughout the text 
of this song. Juxtaposition, this song has also impacted the society as it calls for resistance for the 
survival of Palestine. 
 
Keywords: contemporary Palestinian revolutionary folk song, Fida’i, Sa’eed al-Muzayyen, literary 

criticism approach. 

 

 ملخص 
 

تعبير عن الواقع الذي حدث في أرض فلسطين خاصة  تعد الأغنية الشعبية الفلسطينية وسيلة يستخدمها الفلسطينيون من أجل  
الشعبية    بعد الأغنية  صارت  وقد  والآمال،  والأحلام  والبيوت  الأموال  من  عندهم  ما  وسرقت كل  أرضهم  الصهاينة  احتلّت 

. بناء على هذا، حاول  شكلا من أشكال المقاومة للاحتلال   –  وإن لم يطلق عليها اسم الثورة  –الفلسطينية منذ ذلك الوقت  
فلسطيني سعيد المزين،  ال" للشاعر  فدائيأغنية "  وهي   ،الثورية الفلسطينية المعاصرةني الشعبية  ا الأغ  إحدى  هذا البحث دراسة

نهج التاريخي  الموهي   ،أهم المناهجمن السياقي الذي يتضمن ثلاثة  مع التركيز على المنهج    ، وذلك على ضوء منهج النقد الأدبي
تحليلاا مطابقاا لثلاث    الأغنية نص    تحليلبحيث يقوم    الوصفي التحليلي اعتمدت الدراسة على المنهج  وقد    ،والاجتماعي والنفسي 
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دور هام في بناء الهوية  الفلسطينية لها  لأغنية الشعبية الثورية  ( ا1: )توصلت الدراسة إلى أن   مناهج النقد الأدبي المذكورة سابقاا. 
ث حرب الأيام  احدأ  فعاصر  ،الثورة الفلسطينيةفيها  في الفترة التي اندلعت    عاش  الشاعر والمناضل سعيد المزين  ( 2، و)الوطنية 

تبلورت روحه المقاومة   حت  في نفسه النضال  مشاعر تصاعدت ولهذا  ، ذلك الوقت تأثر بواقع ف نكسة، يام الالستة أو ما يعرف بأ
  والكفاح   دعو إلى الجهادت   كانت   لأنها  الفلسطينيعلى المجتمع    أيضا    الأغنية  ههذ  ت نفسه أثر وقت  الوفي    ا،  كتبهتيال  الأغنية في نص  

 .  الاحتلال والانكسار  عصيّة  على حرة  شامخة    أجل بقاء فلسطي   من
 

 منهج النقد الأدبي  ،سعيد المزين  ،فدائي، الأغنية الشعبية الثورية الفلسطينية المعاصرة: الكلمات المفتاحية 
 

           

   
 

 المقدمة 
 

في  ذلك  كان    سواءا   ، نتاج أي عملٍ أدبيٍ لإاستغناء أحدهما عن الآخر    بحيث لا يمكن   متينة وقوية   الأديب والمجتمع علاقة  بين  
  اا محور   الواقع الذي يدور حوله وحول المجتمع الذي يعيش فيه يجعل  ما    غالباا فإنه  فالأديب حينما يبدع ويبتكر    الشعر أو النثر، 

 عضواا في الجماعة، حيث تؤثر فيه التقاليد والعاداتالأديب يمثل أن  شكري عزيز ماضي ذكر ولهذا  ، في مؤلفاتهيضمنه  اا رئيسي
( فالأدب  (al-Madhi, 1993  والموروث، فكل هذه الأشياء تؤثر في الأديب أي أنه يتأثر بالمجتمع كما هو يؤثر فيها كذلك

ه  ت عند قراء  ي قلالمتنفس  على  تأثيره  ، مع  جميل وجذاب  بأسلوبٍ مظهر الحياة الاجتماعية  عبر عن  ي،  انعكاس ومرآة للمجتمع  إذن 
  (Qutb, 2003: 13)  «في نفوس الآخرين   نفعاللامثيرا ل موحيا    اير تعب» هو  وإنما    فحسب،   مجرد التعبير   الأدب ، فليس  أو سماعه 

العمل    إن   حيث قالسيد قطب في كتابه "النقد الأدبي أصوله ومناهجه"  (من خلال النظر إلى ما كتبه  الفكرة    هويمكن إثبات هذ
 .   (Qutb, 2003: 11) « التعبير عن تجربة شعورية في صورة موحية»الأدبي هو:  
في بناء    الخاص  دورهو   هدفه الخاص   هل للأدب  ، إذن  ل نتساءعلى هذه العلاقة الواضحة بين الأدب والمجتمع    بناءا و  

  المأمولة   وغايته  ،له في بناء شخصية المجتمع وترقيتها دور  جميل لا    مجرد تعبيرٍ   أنه  أم  ،وتتأثر به كذلك   فيها   لأنه يؤثر  المجتمع نظراا 
  لأدب: ل  أنحيث ذكر   في صحيفة النبأ   مد أسدمح االفكرة التي قدمه في نتأمل ن هذه التساؤلات،  م وللتأكد ؟ فحسب الإمتاع

  جميلاا   فنياا   في تعبيره تعبيراا   عندئذ يحمل مسؤوليةا إنه  ف  ،بقضية مجتمعه   اا واعي  كان   الأديب طالماف  »دور تهذيبي تكوينّي تحريضيّ«
 ,Asad) «لا أدب من دون هدف ورسالة »: إن  ، وقال أيضاا ةوجذاب   ةمؤثر   ةٍ طريق ب ة قضاياهاسعى إلى معالج يومن ثم  ،وممتعاا 

الأدب  و ، هذا الهدف بكلماته المؤثرةعن عبّر ي الأديب إذن ف  ،معين   يجعلنا نفهم أن الأدب بالضبط يدعو إلى هدفٍ مما  (2015
  ه الأطفال فيتمحور هدفأما أدب    (Yusuf, 2020)  مثل بناء جيل المؤمن   ،هدفه يتعلق بالدعوة الإسلامية   - تحديداا -الإسلامي  

إلى أدب  حتى نصل  دائرة المناقشة    في   ناوسعتوإذا    (al-Shanti, 2016)  وغير ذلك الكثير   ، عرفي الملغوي و ال تربوي و ال نطاق  الفي  
ي نرى أن  المقاومة   للتخلص من  الاومن ثم    ، ة تعرض له دولة معينتالذي    حتلالوصف الاب  تعلقهدفه    هذا الاحتلال ستعداد 
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(Najm, n.d.)  أي   م أ  ، أغنية  م موسيقى أ   م أ  خطابةا  م أ  قصيرةا  قصةا  م أ  روايةا  م أ  اا كانت شعر   ءا أدبية سوا  لكل إنتاجاتٍ   أن   المهمو
   إبرازها للمجتمع.كشفها و   الأديب ديخاصة ير  ورسالةا  اا تحمل هدف كلهاف آخر،نوع 

وذلك بالتركيز    سعيد المزين،  المشهور  لشاعر الفلسطينيل العمل الأدبي  اول هذا البحث تحليل  يح ،  ما سبق على    بناءا  
تحريك    وهو بالمجتمع الفلسطيني، وهدفها واضح وثيقاا   رتبط ارتباطاا ت لأنها    نظراا  "فدائي"  :على أغنية الثورة التي كتبها تحت عنوان 

أن    بالإضافة إلى ،  ولدى كل من يهتم بقضية فلسطين ضد الاحتلال الصهيون   ، روح المقاومة لدى المجتمع الفلسطيني خاصةا 
بل    ، الفن الأدبي   أشكالد  أحتعدّ    الأغنية   مع أن   جداا   ةا قليل تعتبر    - نوعهاكان    أياا - تحليل الأغنية  على  التي تقوم    ات الدراس

أن    دلهذا نج، و من الشعر الموزونتكون  ما    ( أن كلمات الأغان غالباا 2020)  وسري سوديارت  فيلا ديو فرت   تان الباحث   تأكد
عام عبارة   نا بشكلٍ يأيدبين ن التي ا لأغا جميع إن  قال حيث ، الفكرة نفسها  عن  تحدث تقريباا والروائي محمود الدموكي  كاتب ال

  النوع المتميز من الشعر الذي يصلح للغناء عند المغني   هو الغنائي عندهالمراد بالشعر  و   ، عن الكلمات التي أنتجها الشعر الغنائي 
(al-Dumuki, 2019)  الباحث النجار  ةأما  الغنائي  ت ف  أفنان  الشعر  فيه  »نه:  بأعرف  يتغنى  الذي  بعاطفة من  الشعر  الشاعر 

بل إذا    (al-Najar, 2016: 2175)  «القصيدة طائفة من المشاعر الجزئية التي تأت نتيجة انفعال سريع  فيضمّن  العواطف،
 ,Hani)  الأغنية الشعبية الثورية  ي آخر تحت الأغان الشعبية وه  اا قسم   يضعونين احثعض البأن هناك ب   دنجدقيق    تعمقنا بشكلٍ 

 .  انب الج االتي تركز على هذ ات الدراس وذلك نظرا لقلة ، وهذا الذي تريده الباحثة (2016
 
 

 الأدبي  النقد   منهج
 

 ,al-Shayb) « جته الأدبيةر نص الأدبي تقديرا صحيحا وبيان قيمته ود ال تقدير »نه  بأالنقد الأدبي   أحمد الشايب المؤلف  عرّف

 وذلك لمعرفة مكانتها في نطاق الفن.   ، النقد الأدبي يتعلق بعملية تقييم الإنتاجات الأدبية أن إذن   مفهن  (115 :1942
الطريقة التي يتبعها الناقد في قراءة العمل الإبداعي قصد إستكناه دلالته وبنياته الجمالية  »:  بمعنى  هوف  ي النقد  المنهج  أما 
وغايته قبل تعيين مناهج    الأدبي   قطب إلى أهمية معرفة وظيفة النقد  سيد   المؤلف قد أشار  و   (Mamah, 2017: 15)  « والشكلية

ثم    ،انب الفني الجمن    تقدير الأعمال الأدبية  وظائف والغايات أولا، ومن هذه ال تالنقد المناسبة التي بإمكانها تحقيق تلك الغايا 
من    والتأكد  من حيث اتجاهاتها ومذاهبها،   وذلك ية في خط الأدب،  الأدبالإنتاجات  الثان تحديد منزلة    . قيمته الموضوعيةإبراز  

تعيين مدى تأثر الإنتاجات الأدبية بالبيئة المحيطة    ثالثاو ا سبق.  لممجرد تكرار    أنها   هي إنتاجات جديدة أمهل  نتاجات  تلك الإ 
وإبراز سماته التعبيرية    ، تصوير الخصائص لصاحب العمل الأدبي المعين تلك البيئة. ورابع هذه الغايات    على تأثيره    ديدوتح  ، بها

   .(Qutb, 2003)اشتركت في إعداد هذه الإنتاجات الأدبية وكذلك العوامل النفسية التي  ،والشعورية 
  . أو ما يسمى بالنسقي  ،والثان المنهج النصي   .المنهج السياقي   الباحثون هذا المنهج إلى قسمين، الأول  قسم  وقد 

كما يركز    ،يةخارجات وسياقات  تحليله ونقده من جهب   يقوم  أي يقرأ الناقد النص ومن ثم  ،الخارجية فالأول يركز على العناصر  
نهج  المنهج الاجتماعي و المي و يخنهج التار الم  يوه  ،أهم المناهجمن  يقع تحت هذا المنهج ثلاثة  و   التأثيرات التي تتأثر بها النص،على  

النص من حيث البنية الذاتية    يقوم بتحليل   القارئ أو الناقدأن  أي    ، في النص  ة الداخليالنفسي. أما الثان فيركز على العناصر  
وكذلك المنهج السيميائي    ، والمنهج التفكيكي  ، والمنهج الأسلوبي  ، يتضمن المنهج البنيوي  ذاوه   ، مور الخارجية لأ م باتولا يه  ه،ل
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(Mamah, 2017)  17-31.    وذلك بالتركيز على ثلاثة فقط  قي اأي المنهج السي  ، الأولالباحثة هو  دراسته    ترغب والذي ،  
 : يوه  أهم المناهج التي تندرج تحته   من
 
 المنهج التاريخي  . أ

 
المنهج الذي يتخذ من حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيلة لفهم الأدب ودرسه وتحليل  »ي هو:  يخالمراد بالمنهج التار 
،  التأريخ لغاية  م بدراسة التاريخ وعرض أحداثه  تالمنهج الذي يه »آخر:    عنىأو بم   (Qusab, 2007: 23)  «ظواهره المختلفة 

 :Mamah, 2017)   «ت فيها يعنى بدراسـة الأديب بمعرفـة العصر الذي عاش فيـه والظروف التي أثر   ت بعده،تأت أخرى  ياا ولغ

  الحالة التاريخية   إظهار ، فالناقد التاريخي يعمل على  التاريخ والأدب بين  متينة وقوية  علاقة  إذن أن هذا المنهج يقوم على    مهفن   (18
ث  احدوالأ  ،ش فيه ا، وكذلك الزمن الذي ع  سيرة الأديب وحياته  على   عرفتالتي أنتج فيها النص الأدبي المعين، ولا بد عليه أن ي

على    اا قائم  يكون  تحليل ال  بمعنى أن، أي  تهامؤلف على  الأمر    فأثر ذلك  ،الأديب   ذلك  على  ت ثر أالوقت و   ذلكفي    ت  حدثتيال
على المنهج    حينما نحلل أو ننقد أي عمل أدبي اعتماداا   والمقصود هنا أنه  (Abd al-Malik, 2019)  الواقع الخارج عن النص

  ، ثم الزمن الذي يعيش فيه  ،أولاا   من حيث حياة الأديب  مثلاا   ، زوايا الخارجية لذلك النصالالتاريخي، فلا بد علينا أن ننظر إلى  
عمله الأدبي، فكل ما كتبه إذن    علىس هذا الحدث  اانعك  وما مدى  ،عليه   تثر أك الزمان و لفي ذ   توكذلك الأحداث التي حدث

   . فترة الزمنية لك الت ببالأحداث والظروف الخاصة   اا متعلقيكون 
 
 الاجتماعي المنهج  . ب

 
يتعلق بالسياق الاجتماعي فهو يحاول إبراز المضامي الاجتماعية في الأثر الأدبي، وذلك  »يقصد بالمنهج الاجتماعي المنهج الذي  

  فهو يركز على   (Mamah, 2017: 19)  « بالعودة إلى سياقات النص التاريخية والاجتماعية والبحث عن مصادره التي نشأ فيها
ان التي  و   ، كما يهتم بالظواهر الاجتماعية والبيئة المحيطة به  ،لأدباعلى  تأثير المجتمع    مدى ذلك النص الأدبي    علىس  اعكلها 

(Mamah, 2017)  يتعلق بالتاريخ، ف التاريخي  بينهما هو    ، تعلق بالمجتمع ي المنهج الاجتماعي  إن  فإذا كان المنهج  أن  والفرق 
الحديثة    ةلنصوص الأدبي الى دراسة  إالمنهج الاجتماعي يتطرق  بينما    ،القديمة   ةلنصوص الأدبيادراسة    إلىالمنهج التاريخي يتطرق  

(Abd al-Malik, 2019)  طار الزمني الإ    يعتبربينهما من هذه الناحية، فلا  رق  اف  ثمة   أنه ليسترى    الباحثة  نفإ   ومع ذلك  
  ياا تاريخ  مضمونا  تعالج  تي ال   ةالنصوص الأدبي أي بمعنى أن  في الموضوع والمضمون بذاته،  المقياس يكون    بل   ، للتفريق بينهما اا مقياس

تلك النصوص قديمة  تكون  أن  ، ولا يهماا اجتماعي منهجاا   يطلق عليها   اا اجتماعي مضمونا  تعالج  تيوال ،تاريخياا  منهجاا   يطلق عليها
يدل على الشيء الذي  التاريخ  ن  لأالقديمة    ةنفي أن المنهج التاريخي في معظم الأحوال يدرس النصوص الأدبين أم حديثة، لكن لا  

المعينة بالتركيز على الظواهر والأحوال الاجتماعية    ةيحلل وينقد النصوص الأدبي   أن  الناقد الاجتماعي  علىهم  من الملكن    ، مضى
 .  بعد ذلك   تهامؤلف على لك الأثر ذحتى تبلور وانعكس   ، التي أثرت على الأديب
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 النفسي المنهج  . ج
 

»تحليل   يأتي أيضا  بمعنى:و   (Mamah, 2017: 20) «ية المؤثرات النفسيةو تفسير الأعمال الأدبية من زا»: هو  المنهج النفسي
ا على كتاباتهم لأشخصيات  اعتمادا  وخصائص شخصياتهم  العمل    دباء  واعتبار  حياتهم  حياة  الأوأحداث  تعكس  دبي صورة 

الشخصيةالأ النفس الحديث على شخصيات الأ  ديب وسماته  نتائج علم  تطبيق   & Nur)  دبي«الأدباء ونتاجهم  عن طريق 

Shadad, 2018: 10)  ثم تحليل الظواهر  ومن خصائص المنهج النفسي معرفة شخصية الأديب من حيث عواطفه وشعوره ،
وهذه الدراسة تهتم بدراسة مرحلة النمو للأديب من أيام    (Tayyib & Isma’il, 2020)  الفنية من خلال العوامل النفسية 

 ,Tayyib & Isma’il)عمله الأدبي  ثم التعمق إلى حالته السيكولوجية والنفسية، فيتم استخدام هذه العناصر في تحليل    ،طفولته

باعتبار    نظرية النفسية ال وتحليلها ونقدها على حسب    ،يقوم بتفسير أية نصوص أدبية من  الناقد النفسي هو  أن  فهم إذن  ن  (2020
 ته. امؤلف على فبرزت تلك الحالة  ، التي أثرت على الكاتب هي هذه الناحية النفسية  أن
 
 

 الفلسطينية ة ي ر الثو  الشعبية   عن الأغنية موجزة  لمحة
 

يصور تلك الأحداث    لاالمغني    وأالشاعر  ف،  ددٍ مح  في زمانٍ   عينٍ م  بأحداث الثورة لبلدٍ   وثيقاا   ة ارتباطاا ي الثور   الشعبية   رتبط الأغنيةت
الفنية الجميلة  لأاوالمعارك من خلال اختيار   إنه   ،فحسب صوته  ب   هاعن  والتعبيرشكال    ، يعيش تلك الأحداث المؤلمة   أيضاا   بل 

  (Hani, 2016)  مة والجهادو المقا نحو  فعهم  دلي  وجع ، ويذكرهم باحتلال الماضي الأليم والمويصور كذلك مشاعر أهل موطنه 
حين تحدث عن الأغنية الشعبية    ل الباحث عبد اللطيف و ق ي  ولهذا  ، في بناء الهوية الوطنية  هام وعظيم    الشعبية الثورية دور  وللأغنية  

إبان فترة الاستعمار  » نها:  بأ رية  ئ الثورية الجزا الجزائري  الشعب  ما عايشه  مأساوي رهيب، حيث جسدت  لواقع  مرآة عاكسة 
رها  ادو أمن أهم  ف  (Hani, 2016: 236)  « وآمال الإنسان الشعبي ونقلت لنا نظرته العميقةالفرنسي الغاشم، وصورت أحاسيس  

في    الثان   تمثل دورهاي فكر الثوري لدى شعبها، ثم  ال ساهم في بلورة    ما  وهذا  ، ةي عن الحالة السياسية الكفاح  ت عبر    أنها أولاا   ، إذن 
التحرير الوطني   ، ذكره لأحداث معينةتفيحس الشعب الوطني بالمقاومة والجهاد من خلال    ، وظيفتها الإعلامية   وبطولة جنود 
(Hani, 2016)   . 

شكلا  » أصبحتاسم الثورة، فهي  عليها ، حتى وإن لم يطلقإلى دائرة الأغنية الشعبية الثورية الفلسطينية   نأما إذا نظر  
ة  ب البكاء على النكو يدور موضوعها حول رثاء الأبطال والشهداء،    ولهذا  (al-Din, 2014: 2)  «من أشكال المقاومة للاحتلال 

وغير ذلك من    واستشهاد عز الدين القسام  ،التمسك بالعودة إلى الوطن، وأحداث وعد بلفور بة، و ل غل لنصر واااستذكار  و المؤلمة،  
نظم  ولهذا  ،  فلسطيني  لكل مواطنٍ جداا    ة زينالحو   ؤلمةحداث المالأ  من   يعتبر ، والحقيقة أن استشهاد عز الدين  قضايا الفلسطينية ال

عن ظهر   ة حفظتها الأجيال الفلسطينيف  ،بصوتهلحنها  و "يا خسارة يا عز الدين"    :بعنوان  ح إبراهيم قصيدةا اسمه نو و  اء أحد الشعر 
والذي  - عمله الفني  خلال  من  ها  عن  عبري على مدى تأثر الأديب بواقع مجتمعه، ف  دليلاا يعتبر  وهذا    (al-Din, 2014)قلب  

  ، النضال والجهاد  نحو  دفعهم ذلك العمل الفني على المجتمع، فتتحرك عواطفهم ومشاعرهم مما يير ثم تأث  - الأغنية  يحاليا ه  ه قشانن
  إنه يعتبر   بل ث عليه،  الح لفعل الثوري و اإطراء  على    قتصر الفلسطينية لم يبل يرى الباحث موسى مراغة أن دور الأغنية الثورية  

 .   (Muraghah, 2021) ة للشعب الفلسطيني تحرري من الرسالة ال اا جزء
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أثناء الثورة الفلسطينية  بداياتها كانت  ولعل    ،ن الثورية ا من الأغ  المبدعون الفلسطينيون الكثيرصدر  أ،  وقتومع مرور ال 
يا ليل خلّي الأسير تـيكمل  "  : ومن أشهرها أغنية  ،ن في الأفلام اتلك الأغ  ظهرت حيث    ات القرن الماضي،يعشرين الأولى في  

  (Muraghah, 2021)للشاعر والمغني نوح إبراهيم    "من سجن عكا"  ، وكذلك أغنية" للشاعر والمناضل عوض النابلسينواحو
والملحن حسن    ي على يد المؤلف الموسيق  جاء ما  أكثر، منها    ن الثورية بشكلٍ اأما بعد الثورة الفلسطينية المعاصرة فظهرت الأغ

مهدي سردانة الذي قام بتلحين العشرات من الأغان    ملعل من أشهرهفنان عبد الله حداد، وملحم صبري محمود، و ال نزك، و 
من  أيضاا    كما صدر   (Musa, 2009)  ة فلسطيني طوال المراحل المختلفة من النضال والمقاومة الفلسطيني التمع  المجبها    التي تغنى

من الأغان التي  و   (Muraghah, 2021)  محمد حسيب القاضي و   ،أبو الصادق الحسيني و   ، سعيد المزين منهم  و قبل الشعراء  
أن  و"  "سلاحي من جراحي  طلو"  "وعهد الله ما نرحل " و"أن يا أخيو"   " يا جماهير الأرض المحتلة"  :تلك الفترة اشتهرت في  
   .  (Muraghah, 2021)  غيرها كثير" و طالعلك يا عدوي طالع" و"صية شهيد"و و " باسم الله باسم الفتحو"  " صامد صامد

 
 

 سعيد المزين  الشاعر
 

في سنة  و   تها،بمدرس  التحقثم    هارع فيعوتر   ،فلسطين ب م في مدينة أسدود  1935بو هشام" عام  أولد الشاعر سعيد المزين أو "
، وكان  لمقاومة للاحتلالاالطلابية    اتمن عمره التحق بالمنظم  ةبعة عشر اسال  عندما بلغو   ،هجر هو وأهله إلى مدينة غزة  م1948

  ، السجن   أودع ف  ، عليه السلطات الإسرائيلية  ت قبض  ا عمله هذ  على   بناءا و   ، طباعة المنشورات  عن   سعيد في ذاك الوقت مسؤولاا 
تي تسمى  ال   يةالفلسطين  ةلحركة التحرير الوطنيفأسس مع رفاقه الخلايا الأولى  ،  والجهادلمقاومة  باروحه    تولعت  وجه منهاوبعد خر 

أسهم سعيد  وقد    م. 1959هذه الحركة في سنة    صار أحد طلائعف (Sahifah Tariq al-Quds, 2019)"فتح"  ركة  بح   اليوم
م انتخب كعضو  1969  سنة   وفي  (Mu’jam al-Babtin, n.d)  في الإعلام الفلسطيني قبل أن يعمل في الإدارة العسكرية   أيضاا 

ثم في    (Sahifah Tariq al- Quds, 2019)  عضواا في المجلس الوطني الفلسطيني   ير صأن ي، قبل  في المجلس الثوري للحركة 
للجنة    تابعاا   م فتح مكتباا 1985في المملكة العربية السعودية، وفي عام  ممثلا لحركة فتح    م عُين1978حتى  و م  1973الفترة ما بين  

  ( Mu’jam al-Babtin, n.d)  "ديوان القدس" التي تصدرها مدينة القاهرةمجلة  سعيد  القدس بالقاهرة، والعام الذي يليه أسس  
 -Sahifah Tariq al) السلطة الوطنية الفلسطينية ياسر عرفات  لرئيس  اا إسلامي  اا مستشار هو فالمنصب الأخير الذي تولاه أما 

Quds, 2019 ) .   
اشتغل    المزينوقد  مبكراا   سعيد  و   ،بالكتابة  مؤلفاته  بح مكان  شعره  ومعظم  والمقاومة  تعلقاا  والثورة  وفلسطين  فتح  ركة 

(Sahifah Tariq al- Quds, 2019)   العرس القافي" أما    : "سفر السيف" والثان بعنوان  : الأول بعنوان  ،وله ثلاثة دواوين"
،  م1986 بعدها بسنة  اأما الثان والثالث فطبع بالقاهرة م1985عام وقد طبع الديوان الأول "سفر الفتح"   : الثالث فهو بعنوان

و"الدورية    : عنوان   تحملان   قصتان أيضاا  وله   الدماء"  ولسعيد  96"وثيقة   -Mu’jam al)   "طوباس"   : عنوان بملحمة    أيضاا " 

Babtin, n.d.)  لا  و"  "قسم الثوار "" و هذا هو الردو"  "أن صامد "  :د الثورة الفلسطينية، منهايبعض نصوص أنش   أيضاا   ثم كتب
أحمي  و"  " نشيد الأشبالو"   " نشيد فتح و"  " دين الثوارو"   " مع والد شهيد " و" عالرباعية و"  "عرس النصر و"  " صلح لا استسلام

ترغب دراسته    وهو الذي-  "فدائي"   :نشيد وطني فلسطيني بعنوان   " وكذلكمؤامرةو"  "هذا هو دربي" و"وصية شهيد و"  "الثورة
توفي الشاعر والمناضل  وقد    " والموءودة  "الدار دار أبون و"  "شعب لن يموت "  :كما ألف العديد من المسرحيات من أهمها   -الباحثة
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-Wakalah al-Anba’ wa al-Ma’lumat al)في الرياض    م1991مارس    29في    ثورةالأو ما يعرف بفتى    سعيد المزين

Filastiniyyah, n.d. )   . 
 
 

 "فدائي"  أغنية لمحة عن  
 

وله سنة  امنذ بداية تدوذلك  من اللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير الفلسطينية    للفلسطينيين بقرارٍ   ةا وطني   أغنيةا "فدائي"    أغنية   تعتبر 
أول  كانت    غنيةالأ ههذ  ققبل إطلا  هوجدير بالذكر أن  ة الفلسطينية"ر "نشيد الثو بك الوقت  ل في ذ كان يعرف  الذي  و ، م1972

 فلسطيني إبراهيم طوقان. ال"موطني" للشاعر  يه  ةغير رسمي  ةفلسطيني  ة وطني أغنية
وفي عام    ،هو الموسيقي المصري علي إسماعيلفملحنه  أما    ،د المزين يالشاعر الفلسطيني سع  و"فدائي" ه  أغنية ومؤلف   

ن  ، وهذا كا غنية الأ  هلهذ  ىتوزيع الموسيقبإعادة    (Mikis Theodorakis) ميكيس ثيوذوراكيسقام الموسيقي اليونن   م1981
وضع الملحن الفلسطيني حسين نزك توزيع    م2005ثم في سنة    ،على تضامنه مع الشعب الفلسطيني وقضية فلسطين   علامةا 

   : (.Wakalah al- Anba’ wa al- Ma’lumat al- Filastiniyyah, n.d)  كما يلي  غنية، ونص الأنهائيٍ   لٍ بشك  الموسيقى 
 

 فدائي فدائي فدائي 
 يا أرضي يا أرض الجدود 

 فدائي فدائي فدائي 
 يا شعبي يا شعب الخلود 
 بعزمي ونري وبركان ثاري 

 وأشواق دمي لأرضي وداري 
 صعدت الجبال وخضت النضال 

 قهرت المحال حطمت القيود 
 فدائي فدائي فدائي 

 يا أرضي يا أرض الجدود 
 بعصف الرياح ونر السلاح 
 وإصرار شعبي لخوض الكفاح 
 فلسطين داري فلسطين نري 
 فلسطين ثاري وأرض الصمود 

 فدائي فدائي فدائي 
 يا أرضي يا أرض الجدود 

 بحق القسم تحت ظل العلم
 بأرضي وشعبي ونر الألم 
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 سأحيا فدائي وأمضي فدائي 
 وأقضي فدائي إلى أن أعود 

 فدائي فدائي فدائي 
 يا أرضي يا أرض الجدود 

   
 

 على ضوء منهج النقد الأدبي  "فدائي"   أغنية  تحليل
 

عام    ة قمال بلغت    حيث  ،ات القرن الماضي يمنذ بداية الثورة الأولى في عشرينارتفعت وتيرة الانتفاضة لدى الشعب الفلسطيني  
  ، ين الفلسطيني  ين والفنان  ين من قبل المبدع  ة ل الفنياعمالأ  الكثير من   هناك  صدر   بداية هذه الثورةمع  و   (Musa, 2009)  م 1936

  ة ي ر و الأغان والأنشيد الث  تتضمنوإنما    ،قتصر على الشعر فقط ت لا    ذه الأعمالدعو إلى الجهاد والمقاومة والكفاح، وهت  تيوال
الشاعر  لهذا فإن  و   (al-Din, 2014: 2)  «شكلا من أشكال المقاومة للاحتلال »عتبر  ت  نذاكآالأغنية الصادرة    نإ   بل،  ا أيضا 

ن اهتمامه بقضية  فإالحقيقة   وفي  ، للثورة الفلسطينية ته وكتابا معظم مؤلفاته  ، فكانتين يالفلسطين ينأحد المبدع  يعتبر المزين سعيد 
 .  م 1959سنة  أحد طلائع حركة فتح  باعتباره فلسطين ظهر مبكراا 

الجو   أن من  بالذكر  بين    ه دير  ال  كانت   م1972حتى  و   م1967ما  الإسرائيلي قمة  تعتبر  فترة  هذه  العربي    الصراع 
(Mu’assasah al-Dirasat al-Filastiniyyah, 2021)    أو حرب الأيام    بالنكسة   ة المعروف   م1967حرب  خاصة بعد

 ,.Abdul Rahman et al)  رية ومصر و الأردن وس  وهي  ، ةعربي   انبين إسرائيل وثلاث بلد  ت اندلع تيالحرب ال   يوه ،الستة 

العسكرية، بل شهدت هذه الفترة    ات عدالم  حيث  خاصة منو   ،كبيرٍ   بشكلٍ   دمرت وت  ،دول ال  هذه هزمت إسرائيل   حيث  (2018
لأرض فلسطين عام    ازعمت إسرائيل ملكيتهأن  ومنذ    (Mycare, 2017)على المسجد الأقصى   الإسرائيليالاحتلال  سيطرة  
  ة المؤلمالنكسة  الحدث أو  هذا    ن أ   عرفنا هنا    ، (Anadolu Agency, 2021)الآن   حتى   معانة الفلسطينيين ت ستمر ا  م1972

"فدائي" المتداولة عام    الأغنية ولعل كتابته لنص  ،  نفسي انب الخاصة الجو   ، نواحي الحياة  جميعمن    على الشاعر سعيد المزين  ت ثر أ
 .  الأغنيةمن أبيات  كل بيتٍ   المقاومة في  ها الحدث، فتبلورت روح هذمع   تفاعلهعلى  دليل   م1972

فكما تأثر   كله،  الشعب الفلسطيني  ، بل تلك المرحلة الذي تأثر بواقع    لم يكن الوحيد  الشاعر سعيد المزين  ن أ   والحقيقة  
له  ا عمبأ  تأثر   أيضا    المجتمعفإن  فلسطي،    من أجل  حتلال الصهيوني الايقاوم  كان  الذي    في تلك الفترةالشاعر سعيد بمجتمعه  

لاقة بينهما  ع الللفلسطينيي، ف  ة  صبح أغنية وطني ن تقبل أ م 1972عام  هبي أهل وطن  متداولة   الأغنية  ههذ تصار ، حيث ة الفني
التي انعكست    الحماسة والتضحيةمشاعر    هذا يدل على أن يؤثر عليه، و كذلك  حيث يتأثر الأديب بالمجتمع و   ،جدلية   إذن علاقة  

باعتبار أن  كل، و ك  تمع الفلسطينيالمجتعبير  عبارة عن  وإنما    ،وجداني من قبل الشاعر سعيد   مجرد تعبيرر    تكن لم  الأغنية نص  على  
تصاعدت وارتفعت روح الجهاد والانتفاضة في نفوس الشعب    حتى   من خلال كلماته المؤثرة  عنهم  هو يعبرف  وفنان    ا  أديب ن  كا  سعيد

 الفلسطيني. 
  موسى أحمد  الكاتب  ومن البديهي أن نذكر أهم الخصائص التي تميزت بها الموسيقى الشعبية الفلسطينية كما أشار إليها   

(Musa, 2006: 21)  ارتباطها القوي بعادات وتقاليد الشعب، فالشعب الفلسطيني هم شعب النضال، هم شعب : ، أي أولاا
من أجل    عناصر المقاومةسوى ما ترتبط ب  –ة خاصة بعدما شاهد أرضه واقع احتلال الصهاين–  الكفاح، وما نجد في تقاليدهم
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، ومن أجل تطهيرها من دنس المحتلين الملعونين. والأغنية "فدائي" أثبتت على هذه الخصيصة حيث أن الشعب  فلسطينبقاء  
أكدوا على أنهم سيجاهدون    –على وجه الخاص بوصفه مؤلف هذه الأغنية –، وسعيد المزين  – على وجه العموم –الفلسطيني  

وثانياا كما    وأنهم سيظلون جاهدون مهما طال الانتظار ومهما حدث.   مضحياا بنفسهم في سبيل الله من أجل أرضهم فلسطين 
ذكر الكاتب هي أن الأغنية الشعبية الفلسطينية تنقل من جيل إلى آخر عن طريق شفوي، والأغنية "فدائي" مع أنه كُتبت منذ  

العوامل  من  أما  وغير فلسطينيين كذلك.  تفي من لسان الفلسطينيين  تخولا    ، سنوات قديمة، إلا أنها لا زالت تغُنى في هذا اليوم 
: وحدة الحالة    ،(42-41 :2006)التي ساهمت في إنتشار الأغنية الشعبية الفلسطينية كما ذكر الكاتب أحمد موسى   فهي أولاا

والظروف التي عاشها الشعب الفلسطيني من الألم والمعانة والحياة في الشتات والاشتياق إلى أرضهم فلسطين كذلك اشتياق  
ثم ثانياا: وصْف الأغنية الشعبية الفلسطينية بذاتها التي أصبحت شكل من أشكال المقاومة  متدفق نحو استعادة حرية فلسطين.  

الفلسطيني   الشعب  فيها  البيوت وغير ذلك من عملية  معانة وسجن وتشريد و   عما يواجههم من للاحتلال حيث عبّر  هدم 
   وهكذا أيضاا ما أدت وما ساهمت إلى إنتشار الأغنية "الفدائي" منذ أول تأليفها إلى يومنا هذا. الاحتلال الصهيون. 

على    ل بشكلٍ مباشرٍ د تي تلالكلمات ا  يتضمن على العديد مند أنه  نج  ة يذاتالمن حيث البنية  إلى النص  نظرن    وإذا 
في البيت  كلمة "الكفاح"  ثم    »صعدت الجبال وخضت النضال«:  الأغنية في البيت السابع من  كلمة "النضال"  منها    المقاومة

  »فلسطين ثاري وأرض الصمود« :  عشر  وكذلك كلمة "الصمود" في البيت الرابع  « »وإصرار شعبي لخوض الكفاحالثان عشر:  
من أجل تحرير   دعو إلى الجهاد والانتفاضةت الأغنية  هأن هذ  سيفهم   إلا أنهالنص كاملاا   أ القارئمثل هذه الكلمات وإن لم يقر و 

  مع نبرة حماسية شديدة ، فكيف إذ قرأ القارئ النص بكاملها، سيجد بأن كل بيت من أبيات الأغنية جاءت  أرض فلسطين 
وسقضي    ، وسيحطم القيود  ،سيقهر المحال نه  بأذكر    خاصة حينما،  والنضال  الدرب الجهاد صوّر الشاعر مدى عزمه في  ،  وقوية

  كما   حتى أن يسترجع فلسطين حريتها واستقلالها.حتى أن يعود إلى أرضه فلسطين و   الفداء  فدائه ولن يتوقف من هذا الدرب
يسمح ولن    ن ن أرض فلسطين أرض أجداده، أرض الفلسطينيين، وليست أرض اليهود، فلبأ ذكر الشاعر عبر كلماته الأغنية  

ا بأنه سيظل يمشي نحو    الشاعر  من أجل تطهير أرض فلسطين من دنس المحتلين، أثبتف  .الصهاينة   عملية الاحتلالب   يرض أبدا
خلال هذه الأغنية  لاحظنا  من نحية أخرى  و   .بعصف الرياح ونر السلاح سيظل يصعد الجبال ويخض الجهاد  ،  قاومةوالم  ح الكفا 

هي ركن من أركان الأغنية الشعبية،    (43 :2006)عناصر المبالغة، والمبالغة كما ذكر الكاتب أحمد موسى ستخدم  ي الشاعر   أن 
  وأشواق دمي لأرضي ،  بعزمي ونري وبركان ثاري » الخامس إلى السابع من الأغنية:    البيت تبلورت في    المبالغة من هذه  بعضاا  و 

الشديد الذي ملأ قلبه كمثل بركان، فضلاا عن    صوّر لنا الشاعر بأن الثار، حيث  «صعدت الجبال وخضت النضال ،  وداري
ا يتوقف من   عزمه وشوق المتدفق نحو العودة إلى داره وأرضه، قد يدفعه إلى أن يتحرك ويمشى نحو المقاومة والجهاد، وأنه لن أبدا

، حيث  «فلسطين داري فلسطين نري »:  الأغنيةالثالث عشر من    ه الطريقة. إضافة إلى ذلك، تجلت كذلك المبالغة في البيتهذ
. ثم إذا أردن أن ننظرَ قليلاا إلى السمات الموسيقية في الأغنية الشعبية  داره الدافئ وتارة أخرى نره  فلسطين وكأنها تارةا   بيّن الشاعر 

تتصف بقصر الجمل، أي أن الجمل فيها قصيرة جدا وقد تتكرر    (2006:55)الفلسطينية، فهي كما ذكر الكاتب أحمد موسى 
حيث أن كل جمل جاءت قصيرة لا تتجاوز أربع كلمات في   مل مراراا وتكراراا، والأغنية "فدائي" أيضاا تحمل هذه السمةهذه الج

يا أرضي يا  »لخمس مرات، كذلك الجملة    «فدائي فدائي فدائي»كل بيت من الأبيات الأغنية، وأن هناك تكرار في الجملة  
   التي تتكرر ثلاث مرات. «أرض الجدود 

النفسي   الناحية  من  أن  فن،  ةأما  بدأ   أغنية لاحظ  التي شهد  م 1972عام    ا تداوله  "فدائي"  الفترة  بعد  أهل    هاوذلك 
على المسجد    ة الإسرائيلي  الاستيطانية  ات كذلك سيطرة الجماعأو ما يعرف بحرب الأيام الستة، و   ، ث النكسةاحدلأفلسطين  
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الشاعر  ومنهم    وفنانيها ها  يمبدع  وأيقظت أقلام   في نفوس الشعب الفلسطيني،   والمقاومة   روح الجهاد  ت اشتعل  ها الأقصى، حين
،  شديداا   هتم بالقضية الفلسطينية اهتماماا ا  إلا أنه  وفنانا   شاعراا   كان   لم يرض بالاحتلال الصهيون، فمع أنه  الذي   سعيد المزين 
لمجلة  امؤسس    أنه   ، كمالمجلس الوطني الفلسطيني ا  اءعضأوهو أيضا أحد    ،حركة فتح   يأحد مؤسسيعد  أنه    ى ذلك والدليل عل

، إضافة إلى مؤلفاته  السلطة الوطنية الفلسطينية ياسر عرفات  المستشار الإسلامي لرئيس   بح صأن يبديوان القدس، قبل    تي تسمىال
م بفلسطين  ته ا  دل على أنهتكل هذه التفاصيل  و ،  للفلسطينيين  ة أغنية وطني   تحولت إلى   تيالثورة ال   أغنية سيما    تعددة لا المكثيرة و ال

أية غايةٍ   عبثاا هكذا  مؤلفاته  تكن  لم  ف  ، عظيماا   اهتماماا  الفني ا عمأمعظم    كانتوإنما    ،دون  لأجل خدمة فلسطين وأهلها،    ةله 
"فدائي"    الأغنية التي تبلورت في نص  والمشاعر القوية  الظاهرة النفسية ه هذلعل ثورة" و الماسته وشجاعته لقب ب"فتى لحونتيجة 

كل بيت من أبيات الأغنية إذا    .في ذلك الوقترض فلسطين  أاندلع في    ذي الأحداث والواقع المع    تفاعله   على   دليلاا تعتبر  
ا، وصوت الشاعر ليس صوته لوحده وإنما صوت جميع الشعب الفلسطيني  تعمقنا عميقاا سنجد بأنها جاءت مع   نبرة حماسية جدا

الذين يشتاقون إلى أديارها وإلى أرضهم، خاصة لأن كثير من الفلسطينيين قد عاشوا مطروداا في المنفى نتيجة من عملية الاحتلال،  
ا هؤلاء الفلسطينيون ولن يرضو أنهم  فلم يعودوا لمدة طويلة إلى أرضهم، إلا   ا الاحتلال  على الرغم من ذلك، لن يستسلموا أبدا ا أبدا

ا أنهم سيمضون فدائهم وسيقضون فدائهم وسيُحْيُون فدائهم حتى أن يرجعوا إلى أرض  ال صهيون، ولهذا صرخوا صرخاا جهراا شديدا
المحتلين من أرض فلسطين حذفاا تاماا لا أثر ولا تأثير يبقى. ولأن    ذف يحُ سترجع حرية فلسطين، وحتى أن  أجدادهم، وحتى أن تُ 

، فإننا نرى  (Musa, 2006: 42)  «هي تعبير صادق عن الواقع الذي يشكل المصدر الأول للصورة الشعرية »الأغنية الشعبية 
بأن الشاعر سعيد المزين قد عبّر بمعق فؤاده عن مدى ثباته وعزمه كذلك مدى إصرار الشعب الفلسطيني في درب الجهاد والكفاح  

، فإن الأغنية  «1948لقد طغى المضمون النضالي على مجمل الأغان الشعبية منذ أحداث  » . ولأن  من أجل حرية فلسطين
الشعبية الفلسطينية "فدائي" قد أثبتت بأن النضال والجهاد والمقاومة والمدافعة هي صورة رئيسية التي حاول الشاعر سعيد المزين  

كي يمشون معه    –عامة – وكافة الإنسان    –خاصة –يرها خلال هذه الأغنية، كما حاول الشاعر أن يدعو كافة الفلسطينيين  تعب
   في هذا الدرب وكي يقضون فدائهم حتى أن يعود إلى أرضهم المشتاقة، وحتى أن تصل فلسطين إلى الحرية والاستقلال. 

 
 

 الخلاصة 
 

أو ما   ، ث حرب الأيام الستةاحدأخاصة بعد  ،الثورة الفلسطينية اندلعت فيها عاش الشاعر والمناضل سعيد المزين في الفترة التي 
  ة با كت  إلى  دفعه   ولعل هذا الحدث  في نفسه، النضال    مشاعرتصاعدت  حت    المحيط به ، فتأثر بالواقع  م 1967عام    يعرف بالنكسة 

  كل بيتر المقاومة في    هتبلورت روح   حتىفلسطين  تحرير  أجل    من  إلى المقاومة   عودت  قويةا   كلماتٍ   تمنض"فدائي" التي ت   الأغنية 
كما  و ،  كذلك الشعب الفلسطيني    حت د الذي تأثر بالواقع الذي حدث، بل  يوح ال  ه لم يكن أن   ، والذي ظهرالأغنية من أييات  

عام    همتداولة بي أهل وطن  الأغنية  ههذ  تبعمله الفني، فصار أيضا   ، تأثر المجتمع  في تلك الفترةتأثر الشاعر سعيد المزين بمجتمعه  
   للفلسطينيي. ة  وطني  صبح أغنية  أن ت قبل   م1972
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